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1. La creatividad como problema didactico

Leo en un blojde filosofia una entrada firmada pdarlos el 3 de marzo de
2005: La creatividad no se puede ejercer a menos queehatddos, profesores y
alumnos, el mismo idioma, y no me refiero al lisgdd [sic]. Deberia haber un
proceso previo hasta que todos estemos en el nbbango y con un mismo destinbe
inmediato me surgen las siguientes preguntas: aEnpgede consistir ese proceso
previo? ¢Cuanto deberia durar? ¢Se puede llegaraalgz a estar realmente, alumnos
y profesores, en el mismo barco, con un mismo ru&ti

Estos reparos a la posibilidad de una actividadgoieente creativa en la clase de
filosofia, referidos entonces al dialogo filosofieatre profesores y alumnos, ya los
habia escuchado con anterioridad mas o menos esigogntes términos: al no ser
posible sortear la diferencia conceptual y de madlumtelectual que hay entre ambos
niveles, resulta poco menos que imposible preteradprella equidistancia en la
comunicacion, imprescindible para que exista ugraido dialogo. La consecuencia de
esto es el caracter inevitable de las dinamicasrdes expositivas.

Lipman considera que la creatividad y el dialogo s@ sélo posibles sino
indispensables para el desarrollo de una autérdi&vidad filosofica con los
estudiantes. El creador del programa “Filosofiaapafios” afirma que no es necesario

realizar ningun proceso previo preparatorio pamdepoealizar actividades creativas: el
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“pensamiento de orden superior”, en su dimensidticar creativa y contextual, se
ejercita desde un comienzo y a lo largo de togwadeso educativo

El problema de las condiciones para el desarrodiolad creatividad con los
alumnos de filosofia esta relacionado con una skguruestion: el papel y la
importancia de la transmision rigurosa y fiel de ¢ontenidos de la tradicion filosofica.
Quienes priorizan la creatividad sobre la trangimisuelen otorgar a los contenidos
una funcién instrumental: el trabajo sobre los dextle autor no buscaria tanto el
aprendizaje exhaustivo del pensamiento reconocidadé@amicamente como la
indagacion por formas alternativas de pensamielatoconstruccion de diferentes
mundos posibles, la confrontacion de los puntosvideas propios con los de los
comparfieros, el profesor o los propios textos.

No obstante, ante esta inversion didactica que gm®gda creatividad como
objetivo principal y asigna a la transmision deteaido una funcién subordinada, es
posible sostener interrogantes importantes: ¢mstintalizar los contenidos o
subordinarlos a la “investigacion creativa de ilea® puede significar quitarles
importancia, trivializarlos o, incluso, manipula®¢No es importante, ain desde una

posicion didactica activa o de investigacion, cdesar que los contenidos de la

2 Supongamos que pretendemos que los nifios pegsefiagelvan dialogantes y creativos con las artes
visuales. ¢Como conseguirlo? Una primera posililigepdria ser mostrarles pinturas de artistas
consagrados y sugerirles que copien estas obragsNwcesario decir que esta opcién tendra escasos
resultados. Una segunda opcién partiria del sigeimzonamiento: los nifios pequefios no tienenddea

lo que constituye una obra de arte o de cémo aalaorPor eso no poseen habilidades para ello.
Entonces empecemos primero a ensefiarles las lzal@idnecesarias para una composicion artistica y
gradualmente les iremos ensefiando a orquestarsdigtidlidades para que en un cierto momento dado
ellos puedan utilizarlas conjuntamente y crear ®bpéctéricas. Seguramente tampoco tendremos
demasiado éxito con esta segunda opcién. Los siéi@burriran demasiado en la espera del tiempo de
ser creativos en accion. La opcién tercera es kEqgek nosotros utilizamos: nosotros animamos a los
nifios a empezar con el todo; que pinten con lo®siéado un espacio, que dibujen globalmente con
acuarelas, etc. Poco a poco iremos trabajando dagidades que hay en ello mostrandoles cémo
sombrear y cOmo conseguir perspectivas tridimeasésn Pero la cuestion es que no debemos prejuzgar
su habilidad para construir trabajos unificadosoperentes desde el principio. Esto es lo que ellos
encuentran realmente significativo y placenterdoes lo que a ellos les motiva. ¢Por qué tenddamo
que forzarlos con las primeras dos opciones? ...nacgdn similar se da -me parece- en relacién a la
potenciacion del pensamiento de orden superior.efod mostrar a los estudiantes ejemplos de
pensamiento de orden superior a través de fragmeletdilosofos consagrados, pedirles que compongan
ensayos basados en los modelos de dichas fragméntambién podemos desarrollarles los aspectos de
pensamiento critico a través de su entrenamienttabitidades cognitivas para que luego las utiliéen
bien finalmente lo que podemos es construir un antbien el que el pensamiento de orden superior
aparezca naturalmente una vez que los estudiantscsentren a si mismos naturalmente implicados en
lo que les interesa. Es en esta situacién en ldagrexionalidad y la creatividad se producen sisac al
tiempo que los estudiantes se hallan a si misnflexi@ando, razonando y produciendo ideas original

a pesar de que ellos nunca habian tratado estadiongs anteriormente. LIPMAN, M. (1991),
Pensamiento complejo y educacidtadrid: Ed. de la Torre, p.146



tradicion filosoficos deben ser respetados y cwdadon rigor y prudencia? ¢Es
posible compatibilizar una actitud creativa coreesspeto y este cuidado?

Hace unas pocas semanas, durante la lectura deesisadoctoral, escuché
preguntar a un miembro del tribunal, dirigiéndosedactorando: “¢Es que usted
pretende que los jovenes den rienda suelta a stasfas, y sustituyan con ella el rigor
consolidado de la tradicién filoséfica?” Ya Hebekegaba a los jovenes estudiantes
capacidad para la actividad filosoéfica, y la reabevpara aquellos que, luego de largos
afos de aprendizajes, habian conseguido los nexerareles de erudicion académica.
Seguramente quien entre los profesores de filosi&fiBachillerato pueden formularse
aguella pregunta realizada por el catedraticordrlinial, no quieran ir tan lejos como lo
hace el filésofo de Stuttgart; posiblemente |la naisrealidad adolescente que agita
tempestuosamente el clima de nuestras aulas sepida: ya son pocos los alumnos
que pueden soportar disciplinadamente una espexagogia expositiva. Sin embargo,
todos los recursos que puedan aplicarse para gtransmision se realice dentro de
unos margenes minimos de respeto y fidelidad al@bm escrita de los autores, por
muy dindmicos y participativos que sean no dejarselesdlo eso, recursos para la
transmision, y estan muy lejos de aproximarse artauccion de un pensamiento
verdaderamente creativo. El pensamiento filos&mo frecuencia se transmeepesar
del pensamiento de los jovenes; es mas, la adlidaente suele convertirse en una
continua defensa del rigor filoséfico, permanentei@eamenazado por la supuesta
irracionalidad superficial de un pensamiento julvenie parece responder a intereses
divergentes respecto de la criticidad filosofica.

¢Esto implica que cuestionar el academicismo ettposiy procurar el
desarrollo del pensamiento creativo significa susteafirmaciones tales como: “lo
anico importante es que los alumnos puedan exptesgue piensan”, “de cualquier
idea puede surgir una reflexiéon filoséfica”, “nopgorta que lo que se diga sea un
disparate mientras sea original o creativo”, “poteresa el pensamiento de los autores
si conseguimos que los alumnos puedan pensar posIsIos™?

Ninguna de estas afirmaciones considero que temgaey con la creatividad en
el pensamiento. Al menos en el sentido que aqupgm@o, crear significa vivir
reflexivamente la experiencia de decidir, de piofeicios, de formular intenciones, o

de construir proyectos. Circunstancia que estgetee de experiencias y perspectivas
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personales, pero también, y de manera fundametdalas voces que surgen de los
textos y de sus autores. La tarea principal ddiepor de filosofia es poner al alumno

ante esta circunstancia, ayudar a construirlageecerla o cuestionarla.

2. Pensamiento creativo y subjetividad

Las formas inductivas de pensamiento tienen conferemecia de validez la
correspondencia de sus enunciados con la realaj#dda empiricamente, mientras que
las formas deductivas responderian al critericadsoherencia légica. Sin embargo, las
personas no pensamos de forma exclusivamente imauctdeductiva: la actividad
intelectual se desarrolla de una manera complejamgbinada, alimentandose de la
informacion captada en la experiencia, y procesaasia informacidon mediante
inferencias racionales. Estas dos modalidades dekgn, a pesar de su radical
distincién, muestran una caracteristica comdn quesiste en presentarse de manera
separada de la subjetividad cognoscente. En el dakgpensamiento inductivo, la
sujecion de sus enunciados a la realidad extedoe lgue esta supuesta “objetividad”
del pensamiento aparezca como evidente. Respelcpesamiento 16gico-deductivo,
aungue quiza de manera no tan clara, ocurre aigitasila ausencia de contradicciones
o la coherencia de una conclusion respecto de mmigaS en principio No estan
vinculadas a los sentimientos, las perspectivasjeseo o la voluntad del sujeto
pensante.

Hay una tercera dimension del pensamiento que réicipa directamente de
dicha subjetividad; una dimension que permite g@tesupasar de la representacion
significativa del mundo a su intervencion mas o osertransformadora, del
conocimiento a la accion. Si se la considera deadgénculacién con la accion, aun sin
manifestarse como practica actualizada, se la @a@finir comgensamiento practico.
Pero también, si se pone el acento en su depeld@&spiecto de la subjetividad del que
piensa, es decir, de sus sentimientos e intengioeesposible identificarla como
pensamiento creativo

Parece haber un amplio consenso en la comunidachtd respecto de la
necesidad de no circunscribir la tarea escolarmadgi transmision de contenidos, sino
también procedimientos y valores. Sin embargo,petralizaje de estas habilidades

cognoscitivas no implica necesariamente el desardall pensamiento creativo. En un
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sentido estricto, el pensamiento creativo no sel@@aprender, sino tan solo practicar.
La originalidad de los argumentos, la sensibiligada expresar formas arménicas, la
habilidad para realizar comentarios adecuadoselleepcion anticipada de soluciones
eficaces, no se pueden transmitir, como mucho premecondiciones favorables para
su auto-desarrollo; de todas formas siempre skréseltado de decisiones propias que
se van auto-ajustando mediante su ejercicio refteXaradéjicamente, aquello que no
se puede ensefar resulta ser lo mas importantes gardcesos educativos: la capacidad
del juicio, la articulacion del pensamiento condecion, el momento singular e
insustituiblemente personal e intimo en el cuadwgéto construye su identidad y sus
formas de relacién con el mundo.

Por otra parte, no se debe confundir la naturatezativa del pensamiento con
la creatividad plastica o artistica en general,gagenmuchas veces puedan estar
relacionadas. El sentido profundo de la creaciés quee con la originalidad, la belleza
o el ingenio, esta vinculado con esa radical, yees discutida caracteristica humana
gue consiste en la capacidad para desprenderseorakBcionantes y producir lo
imprevisible, desvincularse de las leyes de lackbgi de las determinaciones fisicas, no
para contravenirlas sino mas bien para llenarlas ude contenido personal e

intransferible; en definitiva, con la idea metafésde libertad.

3. La confrontacion dialégica

La dimension creativa de la experiencia filoséficasiste en la indagacion por
diferentes mundos posibles. Esta indagacion presumpe el conocimiento y la
reflexion sobre el mundo deberia ser una produdai@nsubjetiva de sentidos. Esto no
significa que cualquier interpretacion es validag gqodas las ideas son relativas o que
es imposible establecer ningun horizonte de verdadnterpretacion es como el
lanzamiento creativo de una hipotesis que, desdameer momento, debe ser sometida
a la resistencia d® otro, ya sea el pensamiento de los interlocutores gi@ig, el
texto de los autores o la propia experiencia viviata confrontacion construye
mundos, cada vez mas adecuados, tanto por lavideatidel pensamiento como por la
confrontacion y la resistencia de lo dado. Los tsiinos son indispensables: la

creatividad sin confrontacion resulta vaguedad tativismo estéril, soberbia



improductiva; el encuentro pasivo con los mundododa transmision acritica que,
desde un punto de vista pedagdgico no transfordh@asumula informacion.

Cuando el sujeto produce un objeto éste resulta sbla emanacion o
prolongacion espontanea de si mismo, aun no puwtderarse del todo resultado de
un acto creador. El objeto no opone ninguna resigeque permita al sujeto
autodeterminarse mediante una accion creadoraogslibre. El paso que aun falta por
dar es la toma de conciencia del ser separadohjetiooproducido, para entonces si
poder recuperarlo como propio. Esta recuperaci@dgsenvuelve y concluye el acto
creador se realiza mediante la conciencia autexigh de todo el proceso. Puede
decirse que la creacién no tiene fin, solo finalida sentido: la autoconciencia del
proceso creador produce un objeto nuevo, llevéogado, compele a seguir creando.

Consideremos ahora la cuestion del pensamienttvaresn la clase de filosofia.
El momento de la expresion espontanea del pensendenlos alumnos es ineludible,
no debe ser escatimado; incluso debiera ser praloade tal forma que se llegue a
“forzar” su apertura —expresion algo extrema, spistificable por las tendencias
inerciales a repetir clichés, o por la pereza quedesproducir la basqueda de nuevas
alternativas, contra-ejemplos o ideas que van aammrriente respecto del pensamiento
medio. Posiblemente sea el docente el que debdorzsrse” mas, puesto que,
paraddjicamente, es quien debe promover la apeexpeesiva y, al mismo tiempo,
quien suele estar mas ligado a resistencias ihesciseguramente ya no respecto del
pensamiento medio sino mas bien de la integridadémica de la tradicion filosofica.

No obstante, si el proceso se agota en la expred@dindeas ocurrentes y
originales —fijese que no digo “creativas’—, stlase de filosofia se convierte en una
suerte de simulacro mayeéutico que sélo conducebanalidad y la confusion, aquella
defensa estricta de la fidelidad a los contenidodradicion académica pareceria estar
totalmente justificada. De ser asi estariamos d&ps a comprender los reparos de
aquel miembro del tribunal de tesis cuando advestiare los riesgos del supuesto
“pensamiento creativo” promovido por profesoredildsofia en el Bachillerato.

Pero como deciamos con anterioridad, la expresam pgue sea realmente
creativa debe enajenar el pensamiento para podeesgperado como propio en la
conciencia auto-reflexiva de las condiciones, ranes e implicaciones de su
produccion. El decir de los alumnos de ser un @fldigero y comodo, incluso
divertido, debe pasar a ser imagen discursiva nmatia, ahora resistente y con

frecuencia incomoda. Es el momento de las segumieguntas. Las primeras
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provocaron la apertura expresiva del discurso disgeestas segundas llevan a
reconocer sus faltas, sus incongruencias, suseoggly prejuicios. Es el momento de la
confrontacion con el pensamiento de los demas cdenpa de la clase, del propio
profesor y, por descontado, con el pensamientosiautores.

De esta forma el pensamiento de los alumnos seiertaen texto y puede
integrarse en una red de textos mas amplia. Podsiafarmular la siguiente
exhortacion: “Di lo que quieras decir”. Mas auni ‘duello que no te atreves a decir”.
Y todavia mas: “Intenta decir aquello que creesmueuedes decir. Pero no te puedes
quedar aqui, debera llegar el momento de hacespemeable, esto es, responder por lo
que has dicho”. En este responder estd la esemigp@hsamiento creativo, la
autodeterminacion libre del sujeto que se piensag®lo, al menos como horizonte o
aspiracion. También esta conversion del discursoedie en texto que se recupera
puede ser vista como investigacion, a la manerandestigador que propone hipotesis
y las convierte en ajenas para someterlas, en @t de Popper, a stfalsacion
continuada. O también como el artista que luegtosigrimeros trazos se aleja, mira,
recompone, y continda creando.

Este desarrollo del pensamiento creativo no esoagemos contenidos de la
tradicion filosofica; mas aun, sus textos deberg@uipar un lugar central en la
“investigacion filosoéfica”. Esta posicion privilegia puede serlo en dos sentidos: como
material que ayuda a objetivar la expresion disgettmo cemento que une, ayuda a
dar cuerpo y solidifica las ideas volcadas pordlosnnos; y también como texto que,
puesto en el comienzo del proceso, ayuda a laumpatel momento expresivo: un texto
gue no es propuesto inicialmente para ser “compaehdsino para interpelar el
pensamiento del lector, para promover la busquedaqiiellas preguntas a las que
supuestamente el texto da respuesta; como dirfaneft] para abrir un “horizonte

hermenéutico”.

* GADAMER, HANS-GEORGE (1975Verdad y Método|, Salamanca: Ed. Sigueme, p.447



4. Creatividad y narratividad

Se podria afirma que la narratividad en la accieedte es la cualidad didactica
mas adecuada para el desarrollo de la actividadicaegoor parte de los alumnos. Como
dice Brunert, las argumentaciones expositivas dirigen el pefesgmhacia laverdadde
un mundo exterior y objetivo, en cambio, los redatauscan laverosimilitud de
diferentes mundos posibles (Bruner, 1986). El adjetnarrativo”, en el marco de la
reflexion ahora propuesta, trasciende las caratitsa$ del material utilizado en clase, y
se refiere a un estilo mas amplio que inunda ttaa$ormas didacticas, incluyendo el
trabajo con los materiales no narrativos 0 expasti Los textos o las dinamicas
docentes en el aula responden a un paradigma imarratiando comparten el
dinamismo y la energia propia de los relatos (Lipri091). Para las narraciones el
sentido de los acontecimientos no soélo viene damtolg relacion sincrénica de los
elementos que intervienen, sino también por lastoamacion y la incorporacion
diacrdénica de nuevos personajes.

Por ejemplo, pensemos en como se podria haceredgliaacion expositiva de
una teoria cientifica una narracion dinamica. Temdos que evitaexplicarla de
manera acabada y definitiva (de hecho es asi censoiedlen explicar las teorias en la
mayoria de los textos, y también en nuestras glasastentar reproducir de manera
compartida con los alumnos todo el proceso que wond estos resultados; sin
escatimar detalles en las peripecias de la invastig ni omitir, sobre todo, aquellos
aspectos de la teoria que aun quedan sin expbicaye son controvertidos y que
presentan diferentes soluciones segun los ciesgifjce las propongan.

¢, Qué es lo que queda como saldo educativo?: laiemp@ del recorrido, la
narracion vivida, la comprensioén del método maslguaemorizacion de swesultado.
De esta forma la creatividad deviene el punto daetacbo entre estos dos campos
aparentemente tan alejados: la investigacion wieatividad.

Entre las caracteristicas que diferencian un tesioativo de uno expositivo
podemos subrayar tres: las narraciones son dingnsoa abiertas, y estan narradas en
primera persona. Estas tres caracteristicas squiagrtanto de los relatos como de las
investigaciones. Que sean dinamicos significa gpergen un desarrollo, un transcurrir

de sucesos encadenados, que abren un mundo enigrgeinen permanente cambio.

® BRUNER, J (1986)Realidad mental y mundos posiblesBarcelona: Ed. Gedisa.



Que sean abiertos quiere decir que no son conakisiiue no hay ideas terminadas ni
conclusiones definitivas, todo puede ser revisdbllsuspenso, la intriga, la curiosidad,
son sus rasgos dominantes: siempre nos invitamtnaoar, siempre nos dejan con las
ganas de que no acaben. (Es en aquellas pocasr@ssjue algun alumno pregunta
asombrado: “¢ya se termino la clase?”). Pero qelzégasgo definitivo, y también la
exigencia mas dificil de conseguir, sea el tendoraa de la primera persona. ¢ Como
podemos utilizar la primera persona —y no me refi@nto a la primera persona
gramatical como a la psicoldgica o existencial-apaplicar algo que no hemos vivido,
0 gque nos pilla muy de lejos, o0 que nos resultdarehte?

Explicamos un contenido como algo que no nos pectgsncomo algo ajeno,
precisamente porque quien nos lo ha explicado atrasslo ha hecho de manera
expositiva, o lo hemos estudiado en un libro quehacsido escrito por nosotros, o
porque cuando lo aprendimos nada cambio en nuadaao porque el unico dolor que
nos produjo fue una noche en vela para poder estody aprobar un examen. El
profesor invade el espacio intelectual y emociodal alumno, obtura cualquier
posibilidad de desarrollo y creacion autbnoma, asul imaginacion, cuando transmite
de manera mas o menos mecanica un discurso quedara@l le pertenece. Reproduce
con sus alumnos un proceso semejante al que éhhizado durante su formaciéon como
docente. No es la subjetividad del docente la gqwede la del discente, porque el
docente también pone en juego el discurso de sureubjetividad (y su deseo) también

esta ocupada, tampoco es libre.



5. La filosofia, una asignatura de frontera

Para Tejeddres posible la creatividad en el trabajo de logerudos, siempre
que no se realice una mera “reproduccion” sino, @orcontrario, se desarrollen
actividades de “redefinicion”. La reproduccion égespeto mecanico y memoristico
del contenido, en cambio, la redefinicion es volaeecorrer el pensamiento del autor
poniéndose el lector en una posicion de didlogpews del texto, volviendolo a
construir desde parametros y referencias propiakiso comparando criticamente estos
parametros y referencias con los del autor y stiegtm historico y social. ElI alumno
puede escuchar al autor y responderle. Es posiblgpldar un paso mas: ponerse por

fuera de esta relacion, y reflexionar meta-cogaitiente sobre sus términos.

Esta oposicion entre reproduccion y redefinicios remite a la habitual tensién
entre transmision de contenidos y experienciadfioa. Es evidente que la actividad
creativa se sitla del lado del segundo términoeBibargo, mas que de una disyuncion
excluyente se trata de una interdependencia dizgdé®e la misma forma que el campo
perceptivo que, segun la teoria degkestalf se ordena en figura y fondo, la cuestion
seria ver donde se pone la carga intencional geepeaonita percibir alternativamente
dos perfiles enfrentados sobre un fondo blancaemw tma copa sobre un fondo negro.

El profesor de filosofia debe buscar un dificil iigtio entre una programacion
demasiado estricta y rigurosa que ahoga la crdatlyly una improvisacion permanente
gue puede llegar a esterilizar el proceso. Ser@amirar al mismo tiempo cada ribera
de un rio desde su opuesta: desde la creatividadl iynprevisto se relativiza la
importancia, por ejemplo, del resultado de un exarmoeel cumplimiento de una
programacion; desde la estructura formal de lanatiga se siente la seguridad del
camino trazado, sin lo cual no seria posible toen&dibertad de alejarse, de vivir la
experiencia de disentir, y también de pensar encsuasecuencias. El profesor de

® Por «redefinicién» se entiende la capacidad daidafe nuevo, de reorganizar lo que vemos con
nuevos prismas, de cambiar la funcién de un olgetmcido, de ver algo muy conocido en un contexto
nuevo. Gracias a la redefinicion la actividad measaproductiva en lugar de reproductiva. En génkra
ensefianza impide esta actividad al exigir una thpr@on del saber transmitido. Entonces, todo el
esfuerzo se centra en la fidelidad reproductivgididndose que nazca la simple sospecha de que un
saber transmitido puede ser redefinido. En estideerml profesor debe ser muy cuidadoso al evdasar
respuestas de sus alumnos, ya que una definici@hdada” pudiera ser una muy valiosa re-definicidn.
TEJEDOR, C. (1984pidactica de la filosofia, perspectivas y materiate Madrid: SM Ed.

10



filosofia se encuentra en la frontera entre, porlado, las programaciones y los

examenes, y por el otro, las investigaciones, lescubrimientos y las narraciones

vitales. Una es la filosofia que se aprende, la fatrfilosofia que se vive. Ambas se

oponen y a la vez se necesitan. El itinerario gtakdecido es condicion de posibilidad

para la experiencia vital y el imprevisto; asimisne creatividad y la sorpresa dan

sentido al viaje, hacen que valga la pena su expas, lo cual es, ademas, aquello que
finalmente permanece.
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